Romanfragment: Robinson   (Analysevragen)

1.  Herkenbaarheid van de personages

a. - Enerzijds zijn de personages zeer herkenbaar: het gaat om jongeren die 

        opgroeien  in een gewone omgeving en experimenteren met de liefde.

              Daardoor is er een grote identificatiemogelijkheid met één van de personages

              of met beide.

            - Anderzijds wordt de identificatie bemoeilijkt doordat de auteur

               vervreemdende elementen verweeft in de karaktertekening:


       - Robinson ervaart het gebeuren niet op een clichématige, romantische

                      manier, maar als een vervreemding van zichzelf en haar partner.

                   - Daniël beantwoordt niet aan de romantische verwachtingen. Hij komt
                      eerder over als een gesloten en gekwetst iemand die zich niet laat
                      kennen.

b. Er zijn nadrukkelijke overeenkomsten met wat sommige jongeren over liefde

      schrijven . (cfr. de uitspraken op blz. 113)

             - de uitspraak van Jonathan over ‘verliefd zijn op een schim, een stel

                kleren. Omdat ze binnenin niet vonden wat de buitenkant beloofde.’

             - Wijnand die de eerste keer vrijen beschrijft als ‘bijna logisch dat we met                                        
          elkaar naar bed gingen.  Toch waren we verliefd op elkaar.’

             -  Uschi voor wie de eerste kus iets was ‘om te kijken hoe dat was’, 
                waarna ze wekenlang niet meer spraken tegen elkaar.

2.  Hoe ervaren Robinson en Daniël het gebeuren?

2.1 Robinson

Ze voelt zich alleen.  Met haar ouders heeft ze geen contact.  Ze laat zich leiden door haar wisselende gemoedsstemmingen.  Het besef die sombere zondagmiddag alleen te moeten doorbrengen valt haar zwaar, en ze ziet dan ook een welgekomen alternatief in het uitleggen van de leerstof natuurkunde aan een minder sombere Daniël.  Het betreft hier trouwens een vertrouwde materie die ze kent en die haar de illusie geeft dat ze de structuur van het leven zelf vorm kan geven en beheersen.  Zolang ze zich op dat terrein begeeft, stelt ze zich geen vragen over de werkelijkheid.  Ze werkt twee uur met hem, zonder dat ze lijkt door te hebben dat het Daniël niet echt om de les natuurkunde te doen is.
Wanneer Daniël zijn echte intenties te kennen geeft, is ze eerst verast, maar ze laat zich door zijn overtuigingskracht inpalmen en vrijt met hem.  Het overkomt haar als een natuurlijk, onontkoombaar van zelfsprekend gegeven, alsof ze al jaren ervaring had. (cfr. 18-20)

Tegelijk ervaart ze een zeer sterke vervreemding.  Ze treedt als het ware uit haar lichaam, neemt afstand (ook letterlijk) en objectiveert haar kijk op het gebeuren waarin ze zich niet wezenlijk en gevoelsmatig betrokken weet, maar waaraan ze paradoxaal genoeg op een lichamelijk vertrouwde manier deelneemt. (cfr. 17-18 en 20-22)
Ook na de vrijpartij ervaart ze dezelfde paradoxale gevoelens.  Enerzijds blijft ze betrokken bij Daniël (haar handen blijven hem strelen, r. 28), anderzijds groeit in haar het besef dat ze haar kinderlijke onschuld voorgoed heeft verloren en voelt ze iets hards en kouds (cfr. r. 26-27): onbegrip, schuld, fundamentele eenzaamheid.  Wat een moment van gedeelde intimiteit had moeten zijn, heeft ze ervaren als een vervreemdende en eenzame ervaring waaraan ze slechts werktuiglijk deelnam, en dit registreert ze zakelijk en koel.  Als een perfecte prostituee (met alle ervaring van de wereld, cfr. r. 19) heeft ze zich gedragen: ze heeft werktuiglijk alle handelingen gesteld en naar de ontboezemingen van Daniël geluisterd zonder warmte of intimiteit.

(cfr. ook regels 32-33: ze tokkelt met haar vingers op het bureau)

Dit alles kan ze niet verwoorden tegenover Daniël.  Pas wanneer hij haar kamer verlaat, komen haar emoties ongefilterd.  Ze ontkent ieder schuldgevoel, uit haar onbegrip voor mensen en de werkelijkheid, vecht tegen haar tranen. (36-39)
Robinsons seksuele ervaring werd een initiatie in de volwassen wereld.  In plaats van haar eigen intimiteit te kunnen delen met een partner, voelt ze zich neer dan ooit teruggeworpen op zichzelf (op haar eiland).  Dat besef overvalt haar als een beangstigende ervaring.

2.2  Daniël

Daniël is van bij het begin in een goede stemming (3, 5).  Hij lijkt niet langer ten prooi aan de neerslachtigheid en de opstandigheid die de gebeurtenissen op school en thuis bij hem losmaken.  Hij voelt zich ‘als herboren’ (6).

Niet de les natuurkunde heeft hem naar Robinson gebracht (8-9). Hij maakt een zelfverzekerde indruk en beschikt over een sterke overredingskracht die Robinson ertoe brengt met hem naar bed te gaan. (13, 15).  Hij blijkt evenwel onhandig (23),  en uitgeput barst hij in snikken op haar borst uit (24).  Pas na enige tijd bedaart hij.  Kennelijk hebben de verwarrende gebeurtenissen van de voorbije weken hun uitwerking niet gemist en blijkt hij helemaal niet zo zelfverzekerd te zijn: onder de stralende buitenkant is hij onzekerder dan ooit en zit hij met heel wat onverwerkte gevoelens.

Na het ‘samenzijn’ is hij heel vlug aangekleed en rookt hij.  Evenmin als Robinson kan hij zijn verwarring onder worden brengen.

3.  De ruimte

Buitenruimte
De buitenruimte is anoniem en onbekend voor de hoofdpersonages.  Het is de ruimte voor de ouders. (de stad, de straten, r.1-2)

Nadat ze gevrijd hebben, zitten ze in het donker met enkel nog het licht van de ondergaande zon (symbolisch voor de levenskracht die hun relatie niet lijkt te hebben).

Wanneer haar moeder terugkomt, verbreekt ze door haar komst het contact tussen Robinson en Daniël.

Binnenruimte
Enerzijds is de binnenruimte de veilige kamer van Robinson, haar vertrouwde terrein waarin ze zich kan isoleren in het donker.  Dit is het eiland waar ze noodgedwongen vertoeft wanneer ze schipbreuk dreigt te lijden in de buitenwereld, maar ook de plaats waar Daniël gevangen blijft (als Daniël in zijn leeuwenkooi): het samenzijn met Robinson kan hem zijn problemen alleen maar tijdelijk doen vergeten; na die emotionele ontlading wacht hem de realiteit.

Anderzijds speelt er zich veel af in het bewustzijn van Robinson.  Ze plaatst zichzelf zelfs letterlijk buiten haar lichaamsruimte alsof ze lucht is en van bovenaf het gebeuren registreert.  Ze registreert hoe ze zelf acteert in dc realiteit.  Deze ruimtelijke afstand is de vertaling van haar onvermogen om een te worden met anderen en zich helemaal in te leven in haar leefwereld.

4.  Hoofdmotieven
Water: 7-8, 23-24, 25-28, 39

Vuur: 25-28, 22222-23, 33

Robinson wordt vooral met het water geassocieerd, zoals haar naam al suggereert.  Het water in haar lichaam wordt ijs (26-27), geen tranen (!).  Dit is symbolisch voor de vervreemdende en harde afstandelijkheid waarmee zij zichzelf en de wereld ervaart.
Daniël is haar tegenpool: hij is het driftige vuur dat haar in het ‘rode licht’ van de ondergaande zon dompelt, hij laat zijn emoties niet verijzen maar laat ze de vrije loop.

Daniël huilt wel!

Doeschka Meijsing schreef over deze hoofdmotieven en hun rol in de opbouw van de roman:  “Ten eerste moest het boek een cyclische opbouw vertonen.  Het moest van hitte naar hitte gaan.  In het begin is de hitte nog plezierig, terwijl zij op het laatst als droogte ervaren wordt.  Daartussen zit de zee: de zee als gegeven, de zee als bedreiging, de zee als avontuur (respectievelijk zeerampen, zeerovers).  Het avontuur wordt gekoppeld aan water in bevroren toestand: het schaatsen.  De ontstaansfase van water naar ijs wordt uitgelegd en dat wordt weer gekoppeld aan verdriet.  Dan wordt het vuur, want heel erg diep ijs is zo ontzettend koud dat het gelijk is aan vuur.  Volgt een hoofdstuk over vuur.  Dan is de hitte er meteen van het laatste hoofdstuk.”
5.  Het vertelstandpunt

Het vertelstandpunt lijkt personeel: er wordt in de hijvorm verteld vanuit de waarnemingen van Robinson.  Je registreert wat zij waarneemt, gekleurd vanuit haar standpunt en gevoelswereld: (cfr. de inleidende alinea)

Het effect dat hierdoor verkregen wordt is er een van grotere emotionele betrokkenheid en identificatie met het personage Robinson.  Bovendien blijft er een deel vaagheid i.v.m. de motieven  en gevoelens van Daniël.  De afstandelijkheid en vervreemding die Robinson ervaart komen des te sterker over bij de lezer.

De regels 15-17 lijken verteltechnisch een ander statuut te hebben.  Die zin heeft met zijn vooruitwijzende functie een auctorieel karakter, al hoeft dat niet noodzakelijk zo te zijn als het vertelmoment na het vertelde moment komt en er dus een tijdsafstand is.  In dat geval kijkt de lezer dor de ogen van Robinson terug op het gebeuren dat ze ervaren heeft en waarvan ze de onmiddellijke afloop al kent.  Toch heeft dit ogenschijnlijke wisselen van standpunt een vervreemdingseffect.
6.  Hoofdthema
Vanuit de hoofdmotieven is het eenvoudig om het thema te omschrijven: water en vuur hebben met de personages en hun reacties te maken, en daardoor ook met het psychologische thema van betrokkenheid en vervreemding van de anderen en van zichzelf.

Robinson eerste seksuele ervaring is een vervreemding: ze voelt zich alleen op een eiland, niet in staat om veel te voelen of zich terugtrekkend uit zichzelf.  Blijkbaar kan ze niet met haar gevoelens omgaan, wat haar vervreemdt van de anderen en van zichzelf.  Zij wordt een Robinson op een eiland.

7. 
Tegelijk  de ontgoocheling van de eerste seksuele ervaring, en de bevestiging van het groeiende isolement van beide hoofdpersonages, ieder op hun eigen manier.  

Bert Peene schrijft in Bulkboek:

Robinson is een eiland in een immense, verlaten oceaan.  Want dat os wat haar naam symboliseert, ‘ een eiland in de oceaan, een windstilte, een uitzien naar de mogelijkheid van terugkeer naar de geborgenheid die haar eens afgenomen was … een eiland waar windstilte heerste alsof er storm op komst was.’ Aan het einde van de roman is haar isolement nog net zo grot al aan het begin.  Er is echter een belangrijk verschil: het isolement is nu ongewenst.”

9.  Typisch voor het academisme van de Revisorschrijvers:

- hun literatuur is doordacht, niet oppervlakkig

            - ze doet geleerd, gekunsteld aan

            - ingewikkelde structuur: chronologie doorbroken, verschillende verhalen

              worden door elkaar verteld, soms lijken gebeurtenissen zich te herhalen

- vaak verwijzingen naar bekende romans en verhalen uit de wereldliteratuur,  

   mythen …
- wisselend vertelperspectief
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