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Desde su nacimiento, la musica cristiana fue una oracion cantada, que debia
realizarse no de manera puramente material, sino con devocién, o como lo
decia San Pablo "cantando a Dios en vuestro corazén". El Texto es pues la
razon de ser del Canto Gregoriano. En realidad el canto del texto se basa en el
principio de que -segiin San Agustin - "el que canta ora dos veces". El Canto
Gregoriano jamas podra entenderse sin el texto el cual tiene prelacion sobre la
melodia y es el que le da sentido a ésta. Por lo tanto, al interpretar el Canto
Gregoriano, los cantores deben haber entendido muy bien el sentido del texto.
En consecuencia, cualquier impostacion de voz de tipo operatico en que se
intente el lucimiento del o los intérpretes debe ser evitada.

o Es musica vocal, esto es, que se canta a capella sin acompafiamiento de
instrumentos.
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o Se canta al unisono -una sola nota a la vez- lo cual quiere decir que todos
los cantores entonan la misma melodia. A esta manera de canto se le
denomina Monodia. Muchos autores afirman que no deberia admitirse el
canto de coro mixto por cuanto se estaria interpretando a dos voces en
octava. Sin embargo, teniendo en cuenta que tanto hombres como
mujeres como ninos deben tener igual oportunidad de participar en la
Liturgia, recomiendan que, para no romper este principio de la Monodia,
lo hagan en forma alternada.

o Se canta con ritmo libre, segtn el desarrollo del texto literario y no con
esquemas medidos, como podrian ser los de una marcha, una danza, una
sinfonia. (Véase adelante la seccion en que se trata detalladamente el
Ritmo)

o Esuna musica modal escrita en escalas de sonidos muy particulares, que
sirven para despertar variados sentimientos, como recogimiento, alegria,
tristeza, serenidad. (Véase adelante lo relacionado con los Modos)

o Su melodia es silabica si a cada silaba del texto corresponde un sonido y
es melismatica cuando a una silaba corresponden varios sonidos. Hay
melismas que contienen mas de 50 de ellos para una sola silaba.

o El texto esté en latin, lengua del Imperio romano extendida por Europa
(auin no existian las lenguas romances). Estos textos fueron tomados de
los Salmos y otros libros del Antiguo Testamento; algunos provenian de
los Evangelios y otros eran de inspiracion propia, generalmente anénima.
Sin embargo existen algunas piezas litargicas en lengua griega: Kyrie
eleison, Agios o Theos (Liturgia del Viernes Santo)...

e Escritura: El Canto Gregoriano esté escrito sobre tetragramas, es decir
sobre 4 lineas, a diferencia del pentagrama de la musica actual. Sus notas
se denominan punto cuadrado (punctum quadratum) o virgas si
aparecen individualmente, o neumas si aparecen agrupadas; tienen igual
valor en cuanto a su duracion a excepcion de las que tienen epicema
horizontal, la nota precedente al quilisma y la segunda nota del Salicus
cuya duracion se prolonga ligeramente mas con un sentido de expresivo,
y las notas que llevan punto el cual tiene la duracién de una nota simple.
(Esto se explicara en detalle en la seccién "Notacion")

El Escenario del Canto Gregoriano

Ya se dijo anteriormente que el Canto Gregoriano naci6 para ser interpretado
dentro de la Liturgia de la Iglesia. Por tanto es la Liturgia, el escenario natural.

1. La Misa: En la celebracion de la Eucaristia existen dos grupos principales
de piezas:
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a) El Ordinario: Esta compuesto por textos que se
repiten en todas las Misas.

Kyrie Eleison

Gloria in excelsis Deo
Credo

Santo y Benedictus
Agnus Dei

b) El Propio: Esta constituido por piezas que se cantan
segun el tiempo litargico o segin la fiesta que se celebra.

e Introito: canto de entrada para iniciar la
celebracion

e Gradual o Aleluya o Tracto: después de las lecturas

o Ofertorio para acompanar la procesion de las
ofrendas

e Comunién

c) Ademas de estos dos grupos de piezas, existen otras
que se cantan como recitativos con algunas inflexiones
(cantillatio): tales son las oraciones, las lecturas, el
prefacio y la oracién eucaristica, el Padre Nuestro. Eran
piezas que por su sencillez podian ser ejecutadas por el
celebrante o por personas que no requerian de
especiales habilidades para el canto.

2. El Oficio Divino: En los Monasterios, los monjes hacian una pausa en sus
labores y se reunian regularmente a determinadas horas del dia para hacer su
oracion.

Maitines: Plegaria de Vigilia
Laudes: plegaria de la manana
Prima

Tertia: 9 AM

Sexta: 12 M

Nona: 3 PM

Visperas: 6 PM

Completas: antes de ir al descanso

El repertorio de cantos para el Oficio Divino consta de:

« El canto de los salmos

Simples recitativos -cantillatio- de lecturas y
oraciones.

Antifonas de invitatorio

Himnos

Antifonas cantadas antes y después de los salmos.
Responsorios
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e Te Deum
e Cantos del Antiguo y del Nuevo Testamento
(Benedictus, Magnificat, Nunc Dimittis)

3.- Otros cantos:

o Tropos: Textos intercalados a plegarias oficiales

¢ Algunas melodias adornadas con variados
melismas que se afiadieron al Aleluya.

e Secuencias: Ejemplos: Secuencia de Pascua,
Secuencia de difuntos...

o Cantos procesionales: Procesion de Ramos,
Procesion al Sepulcro, Procesion con el Santisimo
Sacramento, etc.

NOTACION GREGORIANA
o i) y ‘71 ” -
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Manuscrito: "Un nifio ha nacido para nosotros y el Hijo se nos ha dado"

En el siglo XI el repertorio de Canto en la Iglesia cubria ya cada fiesta del dia y
cada evento de la Liturgia. Los textos sagrados usados en ella tenian su propia
caracteristica y existian variedad de formas: Introéitos, Antifonas, Graduales,
Aleluyas, Ofertorios, Comuniones, Secuencias, etc. a lo cual hay que agregar
aquellas partes de la Liturgia denominadas "Ordinario": Kyries, Glorias,
Credos, etc.

Todo esto habia que encomendarlo a la memoria de los cantores quienes no
tenian ayudas musicales, excepto algunas marcas sobre el texto que indicaban
simplemente cuando la melodia subia o bajaba tal como se muestra en este
manuscrito. Por supuesto, la conservacion de los cantos, encomendada
unicamente a la buena memoria hacia que se encontraran en peligro de
desaparecer.

Afortunadamente un monje benedictino llamado
Guido d'Arezzo (Italia 990 - 1050) encontro la
solucion. A partir del himno de las Visperas de la
fiesta de S. Juan Bautista organizo lo que seria mas
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tarde la escala: UT queant laxis REsonare fibris MIra gestorum FAmuli
tuorum, SOLve polluti LAbii reatum, Sancte Ioannes (SI).

Invento el Tetragrama (cuatro lineas); de ellas, una linea amarilla seria UT
(posteriormente se convirtié en DO) y una linea roja indicaria FA; esto daria
origen mas tarde a la nocion de las Claves.

1. ALTURA DE LOS SONIDOS

La altura de los sonidos esta indicada por la ubicacion de las notas en el
tetragrama, con la posibilidad de usar lineas adicionales inferiores y
superiores.

Las claves utilizadas son de DO (C) y FA (F) las cuales pueden estar en
segunda, tercera o cuarta linea

F Do —_—la

—_—1a .%FH
Fa ———Re
Re ———

Clave de DCHCY)  Clave de FA(F)

La extension posible es:

LA
(B ]

L]

Notas simples

] R A R A
o .- .-
:q:% e — =%
[ ()
Virga Punctum Quadratum  Punctum Inclinatum

Neumas Simples
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Neumas compuestos

Los que se forman por la unién de neumas simples para una sola
silaba

S

Neuma Compuesto

Los que llevan mas notas antes o después y se denominan asi.

e Flexus: cuando se complementan con notas descendentes
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¢ Resupini: cuando se complementan con notas ascendentes

Eets

Resupini

¢ Praepunctis o subpunctis segin incluyan notas antes o después:

. —
. -
~
' +
s Du G
- N o] —
Prepunctis Subpunctis

Neumas especiales

¢ Los que tienen la dltima o dos tltimas notas de menor tamafo reciben el
nombre de licuescentes o semivocales, y sirven para llamar la
atencion sobre la correcta pronunciacion del texto. Al Pes, Clivis, y
Climacus licuescentes se les llama también epiphonus, cephalicus y
ancus, respectivamente. El tamafio mas pequeio de la nota lisquescente
no implica en absoluto modificacién en la duraciéon de la misma.

n
] - N
- |H‘ 5 1'7 - JJ _
Alle laudi portae  lu-ia
Liquescente
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o Los que contienen pressus, o sea la coincidencia en altura de la nota
final de un neuma con la nota inicial de otro en una misma silaba.
También se da entre un punctum y un neuma.

Pressus

¢ Los que contienen quilisma o nota dentada, tiene por objeto unir dos
notas separadas por un intervalos de tercera. Nunca se presenta sola. La
nota que antecede al quilisma se prolonga moderadamente sin que llegue
a duplicarse su duracion.

. ) -

Quilisma

1

Neumas de adorno

e El strophicus es un punctum quadratum y puede aparecer en tres

formas:
. ; . . g E g
Apostropha Distropha Tristropha

¢ El oriscus es un punctum quadratum colocado al final de un neuma:
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T e

Oriscus

e Bivirga y Trivirga se forman por la uniéon de dos o tres virgas
respectivamente.

— :HE

Bivirga Trivirga

2. CASOS ESPECIALES DE EJECUCION.

« El episema sobre una o méas notas significa prolongacion ligera y
expresiva de esos sonidos: es una raya horizontal. En el salicus la nota
con ictus debe prolongarse como si tuviera episema. El episema alarga un
poco la nota pero no la duplica.

o La Distropha y la Tristropha deben ejecutarse en forma ligera y flexible.
Es obligatoria la repercusion en la primera nota de cada una de ellas y en
la primera nota del neuma que las sigue, si esta al unisono.

e Cuando la tercera nota de la tristropha lleva ictus, puede
ejecutarse con repercusion. El oriscus siempre es de caracter suave. Las
dos notas del pressus deben ejecutarse como un sonido doble, fuerte y
claro. (La distropha, la tristropha y el oriscus nunca forman pressus).

o La bivirga y trivirga deben ejecutarse como el strophicus, sélo que su
repercusion es mas notoria.

o El scandicus que sigue la formula melodica RE - LA - SI - LA debe
ejecutarse como salicus..
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4. SIGNOS DE PAUSA.

Los signos de pausa, originados por la estructura del texto, son:

a b C d

a) Linea divisoria minima, que separa los incisos o partes menores
en que se divide el texto; no implica respiracion.

b) Linea divisoria menor, que separa los miembros de frase. Estos
no son mas que incisos de mayor amplitud. Casi siempre implica
respiracion.

c¢) Linea divisoria mayor que separa las frases: Equivale a un
silencio con duracion de nota simple y obliga a respirar.

d) Linea divisoria doble, que indica mayor sentido conclusivo o
también final de la composiciéon. Equivale a silencio de nota simple,
a veces un poco mas prolongado.

5. OTROS SIGNOS

e Guion:

El guidn es un signo que va al final de cada tetragrama, para indicar
cual es la nota inicial del siguiente.

Cruion

e B

) p——

e Sibemol:

Bemol

En el Canto Gregoriano solamente existe el SI BEMOL. El bemol
afecta no solo al SI que lo lleva sino a los deméas que aparezcan
después pero queda destruido por cambio de Palabra, por cualquier
linea divisoria o por el becuadro. El SI bemol al pie de la clave
permanece durante toda la pieza y s6lo lo destruye el becuadro.
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LOS MODOS GREGORIANOS

La escala diatonica inica de que se sirve el Canto Gregoriano, es la siguiente:

Zemitono

Sem:n::u “. -
Semitono 5| — —
E = =D

No todas las melodias recorren esta extension: algunas se mantienen en la
octava inferior (de La a La), otras en la central (de Mi a Mi) y otras en la
superior (de Sol a La).

En cada una de estas octavas, los SEMITONOS distan mas o menos de la nota
final, con lo cual tenemos un elemento fundamental para entender los Modos.

Para los Greco-romanos, la octava que conocemos hoy no existia. Eran mas
bien dos tretracordos separados o simplemente yuxtapuestos:

Do, re, mi, fa
sol, la, si,do

El Tetracordo es pues considerado como la base modal, el primer elemento
completo o nacleo generador de toda la melodia.

I_I Tercera Menor

lercera Mayar
Igual cosa sucede con el Tetracordo superior.
Téngase en cuenta que, a diferencia de la musica actual, en el Canto
Gregoriano no existen escalas en las que, al cambiar de una tonalidad a otra, o

de un Modo Mayor a un Modo Menor, para que los semitonos queden en el
mismo lugar, se acude a los Sostenidos o a los Bemoles.
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Ahora bien: estas escalas comprenden una quinta central a partir de la nota
tonica, llamada también final, mas tres sonidos ya sea en la parte superior, y
en este caso se llaman modos auténticos (agudos), o en la parte inferior, y
entonces se llaman modos plagales (graves).

Los nombres de estos modos son:

LOS MODOS GREGORIANOS

Aunéntico (bdodo 1)
PROTUS 1
E -t
| ]
S S Témica RE
= O [
T"."
1
Plagal {Modo 11)
Auténtics (Rinds 11
DEUTERLS . -
[ ]
i — .
-— Témica MI
——
-
L
Pl:l.g:ll i Pl 1V
Auentico (kods W)
||
E TRITDS - a =
= - [
=0 Ténica FA
L
Plagal {Modo 1V
AulEniico (Mode 1V)
a
ETI:’TR-‘QHIJLS - = -
||
& L
— Témica SOL
L
Plagal { Moo VIII)

Existe una nota Tonica en la cual, si no siempre comienza la melodia, en ella
de ordinario termina y descansa.. Como se pudo ver en el cuadro anterior,
cuatro podian ser las notas ténicas: Re, Mi, Fa, Sol las cuales estan
representadas por las notas blancas.

Ademas, en cada modo hay una nota Dominante, llamada asi porque la
melodia torna a ésta con relativa frecuencia. Las dominantes son:

IMODO Ll m Jfv v v v || vin |
IDOMINANTE | Re| Fa| Si-Do ||La| Do|fLa| Re | Do |
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Cada uno de estos modos tiene un caracter peculiar, debido a la distinta
colocacion de los semitonos -como ya se dijo- y por consiguiente un poder
expresivo propio.
En consecuencia, los Modos se distinguen por:

e Su tonica,

e sudominantey

e el ambito o extension.

Puede haber modos transportados, combinados y a veces libres.

El modo en que esta compuesto un trozo gregoriano se indica con un nimero
puesto antes del primer tetragrama.

El ejemplo muestra que la Antifona est4 escrita en Modo 8.

I-__il.r-._li =.‘,_|.' II—J

E T wval- de ma-ne * u-na sab batd-rum. vé-ni-unt ad

Cabe anotar, sin embargo, lo siguiente:

La teoria de los 8 modos de la Edad Media fue adaptada al repertorio que ya
existia previamente, es decir las piezas gregorianas no fueron creadas teniendo
en mente la asignacion a un modo determinado. Un serio analisis de las
melodias gregorianas, lo mismo que de las ambrosianas, nos hace concluir que
no fue el criterio modal ni los principios técnicos los que siguieron los
primitivos compositores del Canto Gregoriano, aunque hay que aceptar que en
tardias composiciones si se siguié mas o menos esta teoria de los 8 modos.

Dom Gregorio Sufol O.S.B. @ anota al respecto:

"Hay que reconocer que:

a) En muchisimas piezas la octava es incompleta Ej. Antifona
"Dixit Dominus".

b) En el cuarto modo jamas es completa la relacion de octava,

esto es de SI becuadro inferior a SI becuadro superior, caso que
bastaria por si solo para hacer dudar de todo el resto de aquella
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teoria.

¢) En la quinta, comin a auténticos y plagales, falta muchas
veces el intervalo sobre la ténica y, por lo tanto, no puede
clasificarse con precision la modalidad; no distinguiéndose por
tanto la tercera menor sol-mi (tercer modo) y fa-re (primer
modo).

d) En algunas melodias se descubren retoques de época posterior;
por ejemplo, en el tipo de "Proprio filio" (Feria Sexta de Semana
Santa)

e) En otras hay que reconocer pasajes, diremos "cromaticos" que
no concuerdan con la teoria de la Edad Media arriba expuesta:
por ejemplo, en la antifona "Urbs fortitudinis”, en la comunion
"Passer" y en la "Beatus vir".

f) En muchisimas melodias, la que llaman propia ténica
respectiva no aparece mas que en la ultima nota, faltando, por lo
tanto, la pretendida l6gica modal; por ejemplo en la antifona
"Maria et flumina" de la Epifania.

g) En no pocas se podria cambiar facilmente la final sin que
sufriese dafio el disefio general de la pieza; tal puede verse en la
antifona precedente, con relacion al otro tipo "In illa dies" del
primer domingo de Adviento, en la cual es facil sustituir el sol por
el mi.

h) En cuanto a la Dominante, muchas veces no solo aparece
apenas la propia del modo en toda la pieza, o sencillamente esta
del todo ausente, sino que en cada inciso o miembro de frase se
puede observar ser otra la nota central o dominante. Asi
resulta una modulaciéon continua, contraria a la pretendida
unidad modal de la Edad Media."

Mas atn: en algunos casos aparecen melodias alteradas a fin de que puedan
ser conformadas con la teoria de los ocho modos. Algunas fuentes primitivas
contienen antifonas para salmos que no se ajustan al sistema y algunas veces
es posible ver que la misma melodia ha sido alterada posteriormente para
asegurar su conformidad. Tal es el caso de la antifona "Cantabimus et
psallemus virtutes tuas, Domine"

e Melodia primitiva: do,do do,si,do,la,SOL,si,la,si,do,la.SOL,la,do,re,si
e Melodia tardia:  do,do,do,si,do,la,SOL,si,la,si,do,la,SOL,la,SOL,SOL

La version tardia ha sido asignada al modo 8 porque termina en SOL mientras
que la version primitiva termina en SI. ()
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LOS MODOS EXPRESAN SENTIMIENTOS?

Algunos autores han pretendido asignar a cada Modo caracteristicas
especificas en cuanto al sentido expresivo que los describen. Esta cualidad se
ha denominado el "ethos modal"

Guido D'Arezzo dice: "El primero es grave, el segundo triste, el tercero
mistico, el cuarto armonioso, el quinto alegre, el sexto devoto, el séptimo
angélico, el octavo perfecto”.

Adén de Fulda los comenta asi: "El primer modo se presta a todo sentimiento,
el segundo es apto para las cosas tristes, el tercero es vehemente, el cuarto
tiene efectos tiernos, el quinto conviene a los alegres, el sexto a los de probada
piedad, el séptimo pertenece a la juventud, el octavo a la sabiduria”.

Juan de Espinosa, autor del siglo XVI, comenta por su parte: "El I es todo
alegre y muy habil para amansar las pasiones del animo...; graée y llo2oso
es el II, muy apropiado para provocar lagrimas...; el I1I es muy eficaz para
incitar a ira...; mientras que el IV toma en si toda alegria, incita a los deleites
y modera la sana...; el V causa alegria y placer a los que estan en tristeza...;
lloroso y piadoso es el VI...; placer y tristeza se reunen en el VII...; por fuerza
tiene que ser muy alegre el VIII..." (Tratado de principios, de 1520).

(1) SUNOL, Gregorio Ma. O.S.B., Método completo de Canto Gregoriano segin la escuela de
Solesmes, Monasterio de Monserrat, 1943.

(2) "The Eight Gregorian Modes": http://www.beaufort.demon.co.uk./modes.htm
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