Санкт-Петербург, 1994 

Александр Коростелев

Живопись и графика. 

       1. История вопроса

       Что такое "живопись" и что такое "графика"? 

        Каждый художник пытался ответить  на этот вопрос по-своему,  внося что-то новое в соответствии с эпохой,  в которой пришлось  ему жить и творить.  Вместе  с  историей,   наукой  и  культурой  развивались   и изменялись понятия живописи и графики. 

       Коротко коснемся некоторых этапов. 

       Сезанн  впервые  отдал  предпочтение  цвету  над  тоном.   Впервые заговорил, собственно,  о  живописных  вопросах,  а  не  о  состоянии художника (импрессионисты) или  содержании картины (предшественники). 

        Матисс вовсе отказался от объемного "ощупывания" предмета, выделяя только плоские цветовые пятна. Даже сегодня нельзя не  восхититься столь революционному  вкладу Матисса.  А его  "проволочная" графика  и сейчас вполне современна. 

       Гоген почувствовал красоту большого цветового пятна. 

      У Ван  Гога цветовые  пятна, обведенные черной  линией, зазвучали с новой силой,  а от  экспрессивного штриха  впервые повеяло графическим формализмом. 

      Малевич и Кандинский благополучно переступили черту изображение / абстракция  и  всецело  отдались  форме.  Черный,  белый,  максимально насыщенный,  и  идеальное  чувство  формы  -  как  будто "пределы", за которыми ничего не могло быть! 

      Поллок  довел  идею  экспрессионизма  Ван  Гога  до соверешенства, отказавшись от цвета и оставив один только штрих. 

      Вазарелли первый после  Матисса  возвратился  к  пространству. С помощью графики!  (Позже Лючио Фонтана сделает это просто дырками в холсте). 

      Проблема живопись-графика  продолжала существовать.  Вопрос:   что важнее цвет или линия периодически вставал перед художниками. 

      Леже,  например, выведя  цвет  за  пределы формы предмета*, отдавал предпочтение линии. 

      Ротко  с  лессировочной  многослойной  живописью,  мягким цветовым наложением, как будто отказывается от графики. 

      Агам находит  новое живописное  качество:   цвет меняется  в зависимости от угла зрения. 

      У Ив Клейна, получившего свой "монохром Ив Клейна", или выставившего бронзовую  поверхность, графика  остается лишь  в рельефе (отпечаток). 

      2. Живопись и графика А.Коростелева 

      Определим понятия "живопись" и "графика": 

      Живопись есть плоская поверхность. 

      Графика есть всякая направленность. 

      Заметим, что  мы сразу  же отказываемся  от рельефа  - это элемент скульптуры. А живопись  и графику определяем  не по материалу:  бумага, холст, масло, акварель,  а по восприятию.  Все, что двигает  глазом по плоскости,  есть  графика,  наоборот,  впечатление  от  плоскости,  на которой нет ничего, есть  впечатление живописное. Наконец мы  получили живопись  и  графику  как  фундаментальные  составляющие человеческого чувства! Вопросы,  интересующие не  только специалиста,  но касающиеся каждого, вопросы повседневности. 

     Примеры живописных поверхностей:  блестящая,

                                                                матовая,

                                                                цветовая, 

                                                                       освещенная, 

                                                                       светящаяся, 

                                                                       флуоресцентная, 

                                                                       меняющая цвет от угла зрения  и т.д. 

      Формальные  свойства   графики  (направленность,   ритм,  поворот, относительность  частей)  рассмотрены нами в работе "Живопись и музыка"**. Впервые  введена  ритмическая  графика.  Впервые  очертания  пятна названы графикой.  (Cм. примеры). Впервые  получена  точная  связь  между  цветом и звуком, линией и звуком (См. примеры).

     3. Бинокулярная живопись и графика.

     Бинокулярная  живопись -  живопись для  двух глаз,  для каждого глаза. С тех пор как Матисс отказался от объемного ощупывания предмета и взглянул на  мир, как живописец, (плоские пятна), а  не скульптор, 2 глаза человека, как будто, стали не нужны, ибо двумя воспринимали  так же, как одним. И вот новый этап:  бинокулярная живопись. В каждый глаз -  свой  цвет,  возможность  их  мозгового  смешения, получения нового цвета.  Птица  имеет  подобное  зрение  (коростель,  например). Это не оптическое смешение, а мозговое. (См. примеры).

     Бинокулярная графика - графика для каждого глаза, мозговое смешение направленностей, и получение новых.  (Cм. примеры). Новое  изображение предмета. 

     4. Линия как предмет. 

     Определив живопись как плоскую поверхность, мы подготовили почву для следующего смелого  шага - отделить графику от основы, объективно (объектно), выставлять и  пользоваться одной только линией - линией, как предметом. Это экономично. 

    _________________________________________

 *А.Коростелев "Цилиндры"

 **А.Коростелев "Живопись и музыка"
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