Colorado State University Document Delivery

Luiad TN: 238851 ININIEANIURRANNN

piSe

Journal Title: Revista Iberoamericana

Volume: 73

Issue: 218-219

Month/Year: enero-junio 2007
Pages: 193-207

Article Author: Michael Abeyta
Article Title: Catedrales, nomadas y cuerpos
sin organos: entre Gilles Deleuze y las novelas

de Alberto Ruy Sanchez

Imprint:

call#: PQ 7081 .A1R4

Location: Journal room

item #:

Faculty

Michael Abeyta
Foreign Lang. and Lit.
C104 Clark Bldg

Fort Collins, CO 80523




Revista lberoamericana, Vol. LXXIII, Nims. 218-219, enero-junio 2007, 193-207

CATEDRALES, NOMADAS Y CUERPOS SIN ORGANOS: ENTRE GILLES
DELEUZE Y LAS NOVELAS DE ALBERTO RUY SANCHEZ

POR

MICHAEL ABEYTA
Colorado State University

No se deber4 preguntar nunca lo que un libro quiere
decir, significado osignificante; tampoco deberé tratarse
de comprender nada en un libro. Unicamente vale
preguntar con qué funciona; en conexion de qué hace
pasar o no intensidades; en cudles multiplicidades
introduce y metamorfosea 1a suya; con qué cuerpos sin
o6rganos hace converger el suyo.
Gilles Deleuze y Félix Guattari

1. INTRODUCCION

Hace varios afios Alberto Ruy Sinchez ofreci6 una conferencia en la Universidad de
California en Davis sobre la melancolia en la literatura. Aquella fue la primera vez que lo
escuché, y lo que mas me atrajo de su intervencién fue cuando comparg sus novelas con
las catedrales goticas en el sentido en que las describen Gilles Deleuze y Félix Guattari.
En ese momento yo estaba leyendo Mil mesetas de Deleuze y Guattari, en donde postulan
la relacién entre las catedrales y la nomadologia. Me intrigd la comparacién de Ruy
Sénchez: ;Cémo podria ser una novela como una catedral? y ;qué tiene que ver con los
némadas? Las novelas de Ruy S&nchez son como catedrales porque son ensambladuras,
anti-estructuras dindmicas en donde es menos importante la forma o estructura total que
las interconexiones entre fuerzas, segmentos, lineas, e intensidades. Asi definen Deleuze
y Guattari a las catedrales:

¢

éstas representan una arquitectura dindmica en donde la relacién estética entre la materia
y la forma, evidente en la arquitectura romanica, es desplazada por Ja relacion dindmica
entre la materia y la fuerza. Ya no es la forma gruesa del muro que apoya las bovedas,
como en las iglesias roménicas, sino que en la catedral gética fa estructura depende del
corte de la piedra que conecta lineas capaces de coordinar mejor las fuerzas de tension
y gravedad en las columnas. Esto produce mayor dinamismo en el espacio, lo cual permite
boévedas mas altas y mas largas. (Mil mesetas 370-71)
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Es decir, lo mintsculo, el corte de la piedra, abre el espacio permitiendo mayor
expansion y mayor dinamismo. Esto dependia a su vez de la artesania de los constructores
que pertenecian a gremios némadas y que construian por piezas, usando una geometria
arquimediana algo improvisada.’

En sus novelas Ruy Sanchez busca la misma fluidez dindmica que se encuentraen las
catedrales géticas y que depende de los componentes minimos de la ensambladura, de la
conectividad entre ellos. Como entre los obreros que levantaban las catedrales, la
geometria de la narrativa de Ruy Sénchez no se extiende desde una estructura total, sino
que depende de la posibilidad conectiva de lo que ¢l llama las intensidades, imagenes
poéticas que tendrian la misma funcién que los cortes de los constructores de las
catedrales. Por eso, Ruy Sénchez suele comparar sus narraciones con la artesania.

Las novelas del autor mexicano que estudiaremos aqui son Los nombres del aire
(1987), En los labios del agua (1996), y Los jardines secretos de Mogador (2001), las
cuales ubican casi toda su narracion en la ciudad de Essaouira en Marruecos, que también
es conocida por su antiguo nombre de Mogador. Conforman parte de una “tetralogia del
deseo”; laultimanovela, Las manos del fuego, todavia no se ha publicado. Como se puede
apreciar en los titulos, en el sistema semi6tico de cada novela predomina uno de los
elementos fundamentales: el aire, €l agua, latierray el fuego. Lo que proponemos mostrar
en este estudio es que en estas se destacan los mismo principios que informan buena parte
de la filosofia deleuziana: a saber, los principios de conexidn, movilidad, fluidez,
plasticidad y heterogeneidad.

En las novelas de Ruy Sénchez, la composici6n narrativa se engendra en la fluidez
de las intensidades poéticas, las imigenes poéticas y sensuales, a la vez que se organiza

! Para Deleuze y Guattari esta geometria arquimediana se asocia con la nomadologia, una especie
de anti-ciencia estudiada en Mil mesetas. Segiun Deleuze y Guattari, 1a oposicion entre la ciencia
nomada y la cienciareal, que se asocia con los Estados, se explica precisamente en el trabajo de estos
gremios némadas, o compagnonnages. “Son bien conocidos los problemas que siempre han tenido
los Estados con los ‘compagnonnages’, los cuerpos nomadas o itinerantes del tipo albaitiles,
carpinteros, herreros, etc. Fijar, sedentarizar 1a fuerza del trabajo, regular el movimiento del flujo de
trabajo, [...], y, para lo demas, recurrir a una mano de obra forzosa, reclutada in situ (corvea) o entre
los indigentes (talleres de caridad), —esa fue siempre una de las tareas fundamentales del Estado, con
la que se proponia a la vez acabar con un vagabundeo de banda y un nomadismo de cuerpo-. Si
volvemos al ejemplo gotico es para recordar lo mucho que viajaban los compagnons, construyendo
catedrales aqui y alla, diseminando las obras, disponiendo de una potencia activa y pasiva
(movilidad y huelga) que evidentemente no convenia alos Estados. Larespuesta del Estado es dirigir
las obras, introducir en todas las divisiones del trabajo la distincion suprema de lo intelectual y lo
manual, de lo teérico y lo practico, copiada de la diferencia ‘gobernantes-gobernados’. Tanto en las
ciencias n6madas como en las ciencias reales encontraremos la existencia de un ‘plan’, pero que en
modo alguno es el mismo. Al plano sobre el suelo del compagnon gético se opone el plano métrico
sobre papel del arquitecto exterior alaobra. [...] A latalla por corte aescuadra de las piedras se opone
la talla por paneles, que implica la construccion de un modelo reproducible. No sélo se dird que ya
no se necesita un trabajo cualificado: se necesita un trabajo no cualificado, una descualificacion del
trabajo” (Mil mesetas 374). De ahi la valorizacién en la narrativa de Ruy Sénchez del trabajo
artesanal, de las intensidades poéticas-afectivas y de la ciencia némada frente a la estructura estética
y el discurso teorico.
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como ensambladura. La arquitectura de sus novelas se relaciona mds con la musica, el
mosaico, la caligrafia, y las artes plasticas que con las convenciones tradicionales de la
novela, el suspenso y la anécdota. Ruy Sénchez llama a este estilo “la prosa de
intensidades”, o la poesia en prosa, que implica “la bisqueda en la literatura de
dimensiones poéticas ocultas en la cotidianidad” (Paiil Arranz 365). También recuerdala
orfebreria marroqui, como sefiala QOumama Aouad Lahrech: “Tejidos de airey sueiio, estos
textos, mas poéticos que novelisticos, estan escritos en una ‘prosa de intensidades’, ...
escritura-filigrana, parecida a la orfebreria de Essaouira” (“Mogador, puente colgante™).
Ruy Séanchez elabora el concepto de “la prosa de intensidades” a través de la lectura de
varios precursores, entre los que se destacan Rilke, Nietzsche,Yourcenar, Klossowski,
Beckett y Martinez Sotomayor. En 4l filo de las hojas, Ruy Sanchez nos ofrece Las ruecas
de aire de Martinez Sotomayor como ejemplo de la prosa de intensidades. Para Ruy
Sanchezel valor de estanovelano reside en laanécdota de su argumento, sino en ““su fluida
arquitectura de imagenes poéticas” (4/ filo 74). Pero volveremos a este concepto y su
importancia después de establecer la relacion entre la narrativa de nuestro autor y el
discurso filos6fico de Deleuze y Guattari.

Sefialan Maria del Mar Paal Arranzy Maria Luisade la Garza Chivez que lasnovelas
de Ruy Sanchez también siguen una composicién rizomatica en el sentido deleuziano: “en
una concepcién de la escritura que recuerda al rizoma de Deleuze y Guattari, los simbolos
de Ruy Sanchez eslabonan régimenes distintos y establecen correspondencias entre
dimensiones diferentes; por ello, lo que ocurre en el cuerpo repercute en la ciudad ... y los
movimientos de los astros sugieren caminos si se aciertaa interpretarios” (360). Como es
bien sabido, Ruy Sanchez fue estudiante de Deleuze (y también de Roland Barthes)
durante varios afios en Paris; por consiguiente es 16gico que hayaunarelacién intertextual
con el discurso filos6fico de Deleuze, que favorecia la monada y la ensambladura, el
movimiento fluidoy la velocidad. No pretendo ofrecer aqui una lecturaexclusiva ni tnica:
hahabido ya bastante escrito sobre la obra de Ruy Sanchez, y hay siempre muchas lecturas
posibles. Pero si, queremos examinar los puntos de conexion entre los dos autores,
contestar la pregunta del epigrafe de Deleuze: “jen conexién de qué hace pasar o no
intensidades; en cuales multiplicidades introduce y metamorfosea la suya?” Veremos que
los dos autores comparten algunas preferencias y principios que cobran fuerza poéticaen
la escritura de Ruy Sanchez. En lugar de recontar las tramas de las tres novelas —Los
nombres del aire, En los labios del agua 'y Los jardines secretos de Mogador— quisiera
discutir simplemente tres conceptos que comparten la filosofia de Deleuze y la escritura
novelistica de Ruy Sanchez; a saber, la nomadologia, la prosa de intensidadesy el cuerpo
sin érganos.

II. LA NOMADOLOGIA Y LOS AMBITOS DE MOGADOR

En su breve ensayo sobre Los nombres del aire, “La emigracién de los tatuajes”,
Severo Sarduy afirma que la narrativa de Ruy Sanchez consiste en una “semiologiade la
movilidad” y una “heréldica del desplazamiento” (1434). En la estética de las novelas de
Mogador se favorece el principio de la movilidad en la seleccién de simbolos, leitmotivs,
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signos y en la arquitectura misma de la narrativa. En cada novela los viajes de los
personajes, tanto interiores como exteriores, son de suma importancia: Kadiya en Los
nombres proviene de una comunidad némada y huye de la matanza general de su gente;
Fatma deambula en la ciudad en blisqueda ciega de Kadiya; Juan Amado en Enlos labios
emprende un viaje de México a Mogador en la busqueda de un deseo oculto; el
protagonista de Los jardines se ve obligado a recorrer las calles de Mogador en busca de
jardines secretos. La experiencia némada cobra intimidad en la vida de los personajes, y
se relaciona con la nomadologia, una especie de anti-ciencia estudiada por Deleuze y
Guattari en Mil mesetas.

La nomadologia para estos dos autores representa toda una manera de vivir y de
pensar, una especie de antiepistemologia basada en el cambio permanente y en una visién
peculiar del espacio y de cémo se vive. En este sentido, segin Dardo Scavino, “la
nomadologia implica una filosofia del movimiento y del devenir, de la aceleracién y del
cambio, de lo mutante y de lo efimero” (15). Para ser ndmada, segiin Deleuze y Guattari,
uno tiene que producir y moverse en lo que ellos llaman espacios lisos. Estos son espacios
algo caéticos, que no se organizan en base a una estructura o a una jerarquia; son los
desiertos, los océanos y las llanuras en donde hay infinitas lineas de fuga, energias
voraginosas e intensidades localizadas. Se oponen a los espacios estriados que son
organizados y delineados por el Estado. Las ciudades son buenos ejemplos de esto;
muchas veces tienen el patrén de una reja o unared y se organizan alrededor de un centro
politico. Pero uno puede ser némada en la ciudad al buscar y crear espacios lisos. Y en las
novelas de Mogador, la ciudad misma se organiza en la forma de espiral y promueve la
produccién de espacios lisos; ademds, esta junto al mar, con sus vientos que corren por la
ciudad amurallada, y llegan némadas tanto del mar como del desierto. Este espacio fiuido
también compone un espacio social.

Se trata de una tribu ligada a un espacio especifico, pero éste a su vez se adapta a la
tribu en movimiento constante dentro de los limites de la ciudad. Esta caracteristica queda
muy marcada en las novelas de Mogador, sobre todo en la manera en que sus personajes
se ofrecen como lineas de fuga para los deseos de los habitantes de Mogador, como
ligadura afectiva. (El término “lineas de fuga” también se asocia con lo que Deleuze y
Guattari 1laman “desterritorializacién”.) Elnarrador de Enlos labios del agua empleaeste
término “lineas de fuga” directamente al referirse a un taller de escritores que dirigia. Dice:

Lo més extrafio para mi es que, aquel fin de semana largo ... me converti en una especie
de pararrayos de una peculiar tormenta colectiva de deseos. Fui ¢l visitante amoroso de
los cuentos orientales... el pretexto para expresar sus acumulados delirios descantes. Fui
la linea de fuga de su imaginacion erdtica. Y fui muy feliz con ello. (81)

En una conferencia que dio en San Francisco, Ruy Sénchez ha indicado que esta es
la meta de su produccién literaria, ademas de su labor editorial como director de Artes de
Meéxico: hacer que fluyan los deseos de los lectores (Conferencia sobre Artes de México,
Consulado de México, 12 de junio 2003).

En Los nombres del aire, Fatma también sirve como pararrayos para los deseos de los
habitantes de Mogador, a la vez que ellos también son lineas de fuga para su imaginacion.
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Enel siguiente pasaje vemos también la ideade un espacio liso que esa lavez cuerpo social
donde todos sienten en Fatma la fuerza secreta de su interior:

Para los habitantes de Mogador, Fatma se convirti6 pronto en algo mas lejano que un
cuerpo extranjero. Conociéndola la desconocian, y ya sin poder saber lo que ocultaban
sus pensamientos, quienes la veian depositaban en ¢lla una parte de los suyos: los
irritables la vefan muy irritada, los friolentos aseguraban que tenia pulmonia, los
temerosos de perder sus cosas se preguntaban de qué robo habria podido ella ser
complice, los comerciantes buscaban saber a quién se habia vendido con tan malos
resultados, y quienes no olfan en ella culpas precisas se vaciaban de todas maneras el

pensamiento adivinando la humedad atrayente de los pliegues entre sus piernas. (26)

En este pasaje Fatma es como un conducto para los deseos de los habitantes de
Mogador, deseos que se intensifican cuando contemplan el misterio del deseo secreto de
ella. En este sentido Fatma se vuelve una linea de fuga para la imaginacion erética del
pueblo. Estarelacién se reflejamuy bienel epigrafe de lanovela de Marguerite Yourcenar,
que dice: “Sin saberlo, todos entramos en los suefios amorosos de quienes se cruzan con
nosotros o nos rodean. Y sucede a pesar de la fealdad, la penuria, la edad o la sordidez de
quien desea; y a pesar del pudor o la timidez de quien es codiciado, sin que cuenten sus
propios deseos, dirigidos tal vez a otra persona. Asi, cadauno de nosotros abre a todos su
cuerpo y a todos se lo entrega”. Todos somos posibles pararrayos para los flujos de deseo
de otros.

No obstante, aunque en cierta manera la gente de Mogador se apropia de la imagen
de Fatma para construir sus fantasias conforme a sus propios deseos, no logra conocer el
secreto de ella y los que la persiguen amorosamente nunca llegan a poseerla. Con todo, los
flujos de deseo estimulados por Fatma conforman un mapa afectivo que puede definir una
ciudad.

La ciudad, para la gente de Mogador, era imagen del mundo; un mapa la vida tanto
externa como espiritual de los hombres. Enlamuralia circular, cuatro torres sobre cuatro
puertas sefialaban los puntos cardinales: “el orbe entero cabe en una nuez, si se sabe elegir
¢l garabato que lo representa”, afirmaba en Mogador un proverbio muy respetado. En
cadauno de sus giros La Vialuce unafuente. Ellas insintian que el aguacorre porlaespiral
hasta los bafios de hamman, lavandolo todo y a todos.(Los nombres 17-18)

En Con la literatura en el cuerpo Ruy Sanchez hace hincapié en el mapa afectivo de
Paris que Rilke elabora en sus escritos: postula la idea de un cuerpo miltiple, colectivo,
o un espacio afectivo de la gente de una ciudad. (Al igual que en Rayuela, la variabilidad
de los espacios lisos y a veces el caos son lo que permite los encuentros arbitrarios, como
los de Horacio y La Maga.) En “Rilke y Malte en Paris: vidas y letras géticas” (Con la
literatura) Ruy Sanchez emplea la imagen de la catedral para mostrar el ambito afectivo
de Paris, sobre todo 1a melancolia asociada en la literatura con la sombra oscura de Notre
Dame y el ambiente hospitalario de esa zona. La catedral sirve como pararrayos para los
melancélicos:
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Hasta el siglo pasado los edificios de L’Hotel Dieu rodeaban casi completamente a la
catedral y se extendian hasta la orilla izquierda del Sena. Incluso el puente descubierto
que ahora lleva de esa orilla hacia la catedral era una construccién de dos pisos sobre el
rio formando parte de los multiplicados edificios que daban a la zona central de Paris un
extrafio ambiente de hospital, el cual como Rilke ya lo dice, no dejara de estar presente
en los poetas franceses del siglo xix. Ese hospital, un pulpo alrededor de Ia catedral,
confirmaba a Notre Dame como centro imantado de los que viajaban bajo el signo de la
disminucién de la vida. ;C6mo extrafiarse de que sea atin para los melancolicos lugar de
morbosa peregrinacion, tentacion de los suicidas, o simplemente quimera para los que
navegan en las fronteras de la razén? (40-41)

La catedral, y por extension lo gético, se presencia como una intensidad localizada
que manifiesta la melancolia de la experiencia diaria. En este sentido, Ruy Sanchez
cartografia el mbito afectivo de Paris cuando relata las experiencias intimas y literarias
de los autores y de la gente, sobre todo cuando se expresan por medio de su relacién con
las catedrales. De su lectura de Los cuadernos de Malte Laurids Briggs de Rainer Marie
Rilke, Ruy Séanchez llega a unas conclusiones iluminadoras sobre la presencia de lo
terrible en Paris: “Lo gético como experiencia cotidiana de lo terrible se ha solidificado
en Paris, ahi tiene su arte y su geografia. Lugares y objetos que condicionan las
oscilaciones afectivas de la ciudad, cauce y puentes del rio de intensidades en el que Malte
Laurids Briggs se ahog6” (43).

En las novelas de Mogador son comunes también los signos de flujo y movilidad
como los rios de “intensidades”, el viento, las caravanas, las peregrinaciones, y los barcos
que contribuyen de la misma manera a la formacion del Ambito afectivo de la ciudad. Los
personajes principales emprendan viajes tanto interiores como exteriores en busca de otro
cuerpo, otra persona, otro modo o vector para conseguir lo que desean. Y son impulsados
por fuerzas fluidas que no siempre reconocen, como los melancélicos o los Sondmbulos
de Enloslabios. En Los nombres del aire, el deseo misterioso que siente Fatma es el viento
que la conduce aKadiya, y resulta que ésta se asocia con el aire por su voz y por su calidad
de némada: En Er los labios del agua, Juan Amado se da cuenta de que es de alguna
maneraposeido por el espiritu o el deseo residuo de un caligrafo muerto, y de que pertenece
a una casta de “Sonambulos”, personas hipersensibles al deseo. Aprende que los
Sondmbulos son “cuerpos poseidos por los deseos hambrientos de miles de otras personas
que murieron antes de realizar sus suefios. Somos enjambres de suefios, enredaderas de
suefio, muchas veces con espinas. Nudos de suefios. Por eso estamos aqui, cumpliendo
deseos de personas que no conocimos pero que ahora son deseos nuestros” (93). En el
capitulo anterior nos informa que “en las corrientes de aire del deseo, el Sonambulo es a
veces como un pez en flujos de agua que no ve pero siente” (83).

Los personajes de estas novelas son impulsados por flujos de deseo que interpenetran
muchas vidas, que son las corrientes en el espacio colectivo. En Los jardines secretos de
Mogador, el protagonista, nieto de Juan Amado, tendra que emprender la bsqueda de
jardines que no existen: su esposa Jassiba le obliga a aprender una nueva manera de sentir
las cosas. El se vuelve una especie de Scherezade masculino, obligado a convertirse en voz
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poética y descifrar los jardines ocultos en donde encuentra intensidades localizadas. Uno
de los primeros jardines que encuentra estd en la mano de una mujer. Dice:

Me extendi6 la palma de su mano con ademan de orgullo y coqueteria. Me sorprendi6.
Sus tatuajes de jena eran como los de Jassiba pero con un disefio diferente, le cubrian las
manos, una parte de lamueca y el inicio del brazo. Su geometria aparentemente sencilla
eramuy compleja. Habia formas aisladas y pasajes entre ellas. Me explicé que ese dibujo
en particular se llamaba el Jardin de los Origenes: “Al llevarlo recordamos que cada dia
debemos construir paraiso con nuestras manos. Aquf est4 sefialado el deber de hacer
placenteros los dias a quienes nos rodean y a nosotras. Y debemos perseguir con la
obstinacién de un pufio cerrado nuestros deseos”. (81-82)

Ademis de crear flujos del deseo entre ellas mismas y los demas, las manos
descentran las nociones tradicionales del origen y del paraiso: éste llega a ser mévil, cosa
de todos los dias, efimero y accesible en los placeres cotidianos. Un paraiso que hay que
construir todos los dias, como afirmé Ruy Sénchez en una entrevista que tuve con €l
cuando le pregunté sobre estas manos tatuadas: “lo que estd implicito ahi es laidea de que
el paraiso no se conquista una vez y para siempre; te lo tienes que ganar cada dfa, y
pensando que el paraiso es el cuerpo de la amada te lo tienes que ganar cada dia. Cadadia
es distinto y hay que ganarlo de nuevo” (Entrevista personal). El narrador de Los jardines
afiade lo siguiente: ... todos somos hijos del deseo y habitantes del aire, del agua, del fuego
y del jardin. El jardin original renace cada vez que lo trazamos con jenaen las manos” (83).
Este tipo de desplazamiento semiético, el concepto tradicional del paraiso transformado
en una nueva asociacién con el tatuaje, se encuentra en las tres novelas y es una
caracteristica fundamental del estilo de Ruy Sanchez. Severo Sarduy descifré este
desplazamiento en Los nombres cuandodijo: “Yaquesilossignos—losde tintaylosotros—
emigran continuamente en el relato, se desplazan de un soporte a otro, donde se entregan
a un diferente sentido y a una nueva constelacion” (1432).

II1. LA PROSA DE INTENSIDADES COMO ENSAMBLADURA: MOSAICO, CALEIDOSCOPIO, RIZOMA

Como sus novelas no siguen los patrones usuales de la narrativa occidental, en
muchas ocasiones Ruy Sénchez ha sentido la necesidad de explicar o defender la prosa de
intensidades. Para Ruy Sanchez, “la prosa de intensidades” es “el nombre genérico que yo
quise dar auna composicién que no se base en el suspenso, sino en momentos de intensidad
que no son expresables en términos racionales sino afectivos” (Entrevista personal).
También, en una entrevista con Angel Gurria Quintana, Ruy Sanchez afirmé la relacién
que tiene su narrativa con la herencia artesana, pero también poética, de la cultura
magrebina ¢ hispano-arabe: “He querido que la novela sea como un azulejo 4rabe —un
zelije—, cadauna de cuyas piezas separadas funcione por simisma. Al mismo tiempo, todas
unidas forman parte de un juego de geometrias més complejo” (Gurria Quintana 10). Y de
ahi la comparacién con las catedrales en los dos sentidos que hemos visto: 1) como
ensambladura cuya geometria depende sobre todo de la artesanfa y 2) la catedral como
expresién y mapa afectivo de una ciudad. También en A filo de las hojas, Ruy Sanchez
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afirma la prevalencia de la imagen como motor de la narracién: “la intensidad, para
comunicarse, se tiene que volver imagen: como la prosa poética, que avanza por medio de
iméagenes y no por anécdotas que se encadenen y transcurren a lo largo de una historia”
(65).

Esta manera de escribir recuerda el gusto por la ménada y la ensambladura en la
filosofia de Deleuze. La escritura de estas novelas es fluida y rizomética, permitiendo asi
la interconexion de “intensidades”, elementos semi6ticos muy diversos. De ahi, como
hemos visto, predominan en las novelas los espacios lisos y las imégenes fluidas del aire,
el viento, el mar, los peces, la espiral, pero también imagenes de multiplicidades y
colectividades némadas: manadas de aves y lobos, el cuerpo como enjambre de suefios
ajenos, barcos que van y vienen, caravanas, y por supuesto las tribus némadas. (Variosde
estos ejemplos figuran en el discurso de Deleuze y Guattari para respaldar los argumentos
¥ planteamientos que favorecen los prinicpios de fluidez, velocidad y multipicidad en
contra de la fijacién y la individualidad restrictiva).

Es més, por medio de sus narradores Ruy Sanchez nos explica la forma de la novela
a través de imagenes, analogias y metaforas: el mosaico, los azulejos, los tatuajes, etc.
Cadanovelatiene un indice completo y al comienzo se anuncian los pasos que van a tomar
sus protagonistas, pero estos elementos estructurales aparentemente fijos sirven para que
predomine el flujo de intensidades. En las primeras paginas de Los nombres del aire la
abucla de Fatma dispone las cartas de una baraja en forma de espiral para descifrar el
destino de Fatma, el sendero en ¢l que le llevara un deseo oculto, cuyo origen es el aire.
También, como hemos visto, la ciudad es una espiral: la calle principal conduce en forma
de espiral hacia el centro de la ciudad donde se ubica el hammam, los bafios publicos en
donde Fatma encuentra a Kadiya, su amada. La espiral es insistente en la narrativa: “Sin
saberlo, Fatma ya era presa de una geometria implacable: era un punto con destino, una
linea del arabesco universal; era un dibujo de espuma en el mar del deseo, una marea
callada obedeciendo a la luna” (70). Dicha geometria y los flujos de intensidades
desbordan las divisiones convencionales entre los capitulos.

La segunda novela, En los labios del agua, ofrece como modelo la imagen del
caleidoscopio: muchas piezas pequeiias que se organizan de infinitas maneras y en todas
quedan implicitas las formas del mosaico y la filigrana. El narrador afirma esta idea,
afiadiendo un matiz muy importante para la comprensién de la prosa de intensidades como
escritura rizomética. Dice: “Y era seguro que a partir de esa tarde todo de nuevo se
acomodaria de otra manera. La vida, y especialmente la vida de las pasiones, es como un
caleidoscopio. Alguien mueve los espejos y somos otros en los afectos de todos los que
nos rodean. Entonces ya nada puede ser contado de la misma manera” (En los labios 19).
El caleidoscopio introduce el principio del cambio perpetuo, un dinamismo, una mutabilidad
inherente en la ensambladura que produce los flujos de intensidades y los dmbitos
afectivos.

En Los jardines secretos de Mogador encontramos la blisqueda laberintica de una
serie de jardines que a la vez recuerda Las mil y una noches. E| embarazo de Jassiba
intensifica los deseos de ¢lla, pero su amante no ha podido seguir los cambios continuos
de su cuerpo y su deseo. Ante esta insensibilidad ella le impone un reto: s6lo volveran a




